
i la generació dels maleits
Generalment, quan els catalans parlem dels nostres músics histórics, o bé ens la-
mentem perqué es desconeixen, o bé ens tranquil.litzem dient-nos que, al cap i a la
fi, ni un mal Beethoven jeu enterrat sota la pols dels pentagrames. Aquestes dues op-
cions, cadascuna amb els seus perills i falsedats, sovint han marcat el compás del
pensament musical catalá.
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ncara avui dia, alguns progra-
madors són reticents a fer sen-
tir la música histdrica catala-
na als teatres i  a ls audi tor is

DMf- amb I'excusa felig dels gustos del pú-
r\- v blic. Ara bé, tot plegat no es tracta pas

29O d'una guerra entre dimonis i ángels. Per
aixd, en escriure sobre un compositor
catald del segle xx, cal superar aques-
ta dualitat estática en la qual les quei-
xes estérils se sumen a les seguretats
excloents, i en la qual poques coses
avancen i l'entesa esdevé gairebé una
utopia. I és que la música de les auto-
res i dels autors histdrics catalans sem-
bla un génere menor, que alguns so-
bredimensionen desmesuradament i al-
tres creuen que no val la pena ni
estudiar. De fet, el pas important és jus-
tament aquest: estudiar, comprendre i
explicar. La resta ja es dóna o ja es do-
nará.

Hi ha una generació de compositors
que sembla haver estat maleida fins i
tot pels més apassionats defensors d'a-
quest "génere menor" (per dir-ho d'u-
na manera irdnica, no pas per confir-
mar la validesa d'aquesta assignació
entre cometes). Em refereixo a Juli Gar-
reta (187 5-1925), faume Pahissa ( 1 880-
1969) i  foan Manén (1883-1971).  A-
quests tres autors van néixer dins l'in-
terval dels darrers anys de vida de Ri-
chard Wagner i els tres van ser uns wag-
nerians convenguts durant tota la se-
va vida, que, tret del primer, fou ben
llarga. El domini que tenien del llen-
guatge simfdnic i de les técniques d'or-
questració no s'adequa massa al tdpic

historiogrdfic que repeteix la formació
autodidáctica de tots tres. Perd no po-
dem menystenir que en la seva ado-
lescéncia i durant la primera joventut,
la música que entenien com a moder-
na i culta era Wagner i el simfonisme
que arribava a Barcelona de la má de
Vincent d'Indy, Matthieu Crickboom,
Richard Strauss o Felix Weingartner.
Les grans orquestres europees alimen-
taven el somni de ser catalans i uni-
versals, i van entusiasmar els tres joves
autors. Perqué el repertori d'obres
simfdniques escrites per Beethoven,
Mendelssohn, Strauss i Wagner els va
marcar el gust i les motivacions. I així,
tots tres compongueren música simfó-
nica d'unes dimensions considerables,
ben orquestrada i ben estructurada.
Pahissa i Manén, a més, varen com-
pondre óperes que estéticament no que-
daven pas gaire lluny d'aquelles altres
escrites per Eugen d'Albert o per Erich
Wolfgang Komgold, per dir dos autors

Hi ha pocs
estudis académics

i pocs projectes
patrimonials
que s'hagin

preocupat de
comprendre

que darrerament han funcionat tan
bé al  L iceu. Aleshores.  per qué no es
coneixen?

Quan algú és maleil, necessáriament
hi ha qui el reprova constantment. Peró
si un expert acusés de mal compositor
Ganeta, Pahissa o Manén, si formulés
la seva valoració des del coneixement i
la saviesa, aleshores aquests autors se-
rien menys estigmatitzats que no ho són
pas ara. Perqué si una condemna és ter-
rible, aquesta és el desinterés i la indi-
feréncia que exclou una persona dels
elegits. Garreta, Pahissa i Manén, so-
bretot Manén, són ignorats, a voltes
amb orgull, per un conjunt ampli de
persones influents en la política cultu-
ral catalana i en la redacció histdrica.
Hi ha pocs estudis académics, poques
recerques sistemátiques i pocs projec-
tes patrimonials que s'hagin preocupat
de comprendre la seva música i d'ex-
plicarJa. I aixó és singularment indub-
table en el cas de foan Manén, atés
que tant fuli Garreta com faume Pahis-
sa, últimament, han rebut atencions
académiques i institucionals. Manén en-
cara necessita, per existir, una excusa
pobra com la commemoració del cent
vint-i-cinqué aniversari del seu naixe-
ment, una evocació estrambdtica com
el cálcul numéric que la justifica. Perd
qui fou foan Manén que calgui recor-
dar-lo?

oan Manén i Planas va ser un vio-
linista reconegut intemacionalment
que va viatjar arreu per fer sonar
el seu instrument i per dirigir or-

questres. Només tenia set anys quan va
fer el primer concert. Amb disset anys,
el maig de 1900, va tocar al Teatre Li
ric de Barcelona, pocs mesos abans que

la seva música
i explicar-la.



JOAN MANEN

aquest edifici emblemdtic de la música
i de la modemitat a casa nostra fos en-
derrocat. En aquella ocasió va inter-
pretar obres de Johann Sebastian Bach,
Giuseppe Tartini, Niccolo Paganini,
Franz Schubert, Pablo Sarasate i d'ell
mateix. També va estrenar el poema
simfdnic Nova Catalónia, quehavia
compost precisament en homenatge del
seu pare, el mestre disciplinat que ha-
via vetllat tant per fer del fill un mú-
sic extraordinari. El gener de 1903 va
dirigir la seva ópera Giovanna di Na-
poli al Gran Teatre del Liceu, i el de-
sembre del mateix any Acté. Tenia vint
anys i ja havia estrenat un parell d'd-
peres al coliseu més important de Ca-
talunya.

foan Manén tingué tant prestigi que
publicava les seves composicions a les
cases editorials de música més impor-
tants de principis de segle, com Uni-
versal Edition de Viena, August Cranz
de Leipzig o Max Eschig de París. Tam-
bé va ser el responsable de reüsar mi-
nuciosament les obres completes de Pa-
ganini i d'editar-les. Intérpret virtuós,
compositor savi i destre, tenia igual-
ment vocació literária. A més a més de
col.laborar en publicacions com la "Re-
vista Musical Catalana" , "La Vanguar-
dia", "La Veu de Catalunya" o "Ritmo",
va escriure els llibrets de les seves ópe-
res i uns quants llibres, dels quals des-

taco les seves memdries, publicades en
tres volums entre 1944 i 1957 .

foan Manén va ser un músic del se-
gle xx. El seu desconeixement no ve
donat pas per la manca de documenta-
ció, ja que quan el 1964va donar el seu
violí al Museu de ia Música de Barce-

lona, poc després el seguien les parti-
tures, els enregistraments i els llibres
personals, que va dipositar a I'arxiu d'a-
quest centre. Per tant, la documentació
existeix i és accessible. Tan sols queda
superar I'estigma social i histdric que
el  t racla de músic malei t .
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